Vojtéch Mahelka

PREHLED UCIVA
HUDEBNI NAUKY
I. CAST
HUDEBNI TEORIE



Obsah

1. Zakladni hudebni pojmy, notopis

Zvuk, ton, nota

Notova osnova

Druhy not a pomlk

Hudebni abeceda

Nézvy oktav

Klice

Cely ton a pulton

Tony zvySené a snizené, posuvky
Umisténi tont na klaviatuie
Enharmonicka zaména

Takt, druhy takt

Predtakti

Rytmicke slabiky

Triola

Synkopa

Néktera zvlastni oznaceni v notovém zapise (ligatura, repetice, prima volta a sekunda volta,
Da Capo al Fine)

2. Stupnice

Stupnice

Durova stupnice

Mollova stupnice

Stupnice stejnojmenné a paralelni
Stupnice a ténina

Predznamenani

Transpozice

Méné obvyklé stupnice

3. Intervaly

Zakladni intervaly
Odvozené intervaly

4. Akordy

Kvintakord, septakord a jejich obraty
Harmonie

Konsonance a disonance

5. Hudebni nazvoslovi

Dynamika

Tempo

Vyrazova oznaceni

Melodické ozdoby

6. Hudebni nastroje a pévecké hlasy



Rozd¢leni hudebnich nastrojii
Instrumentalni a vokalni hudba, hudebni soubory

7. Hudebni formy

Zakladni pojmy (motiv, téma)
Mala jednodilné forma
Malé dvoudilna forma
Mala tiidilna forma
Velka pisiiova forma
Variace

Kanon

Fuga

Rondo

Sonatova forma
Polyfonie a homofonie

8. Nékteré skladebné druhy

Pisen

Kantata

Oratorium

Opera

Opereta

Muzikal

Melodram

Sonéata

Koncert

Symfonie

Symfonicka basen

Serenéda a divertimento
Absolutni a programni hudba
Vyjadiovaci prostfedky hudby
Lidova hudba



1. ZAKLADNI HUDEBNI POJMY, NOTOPIS

Zvuk, ton, nota

ZvuKy jsou vse, co slySime (napf. zpév ptaki, huceni vody, svisténi vétru apod.). DéEli se na
tony a hluky. V hudbé se setkavame piedevsim s tony. Ty maji na rozdil od hlukd urcitou
presnou vysku, kterou mtizeme napodobit zpévem nebo hrou na hudebni néstroj. Kazdy ton
ma Ctyfi zakladni vlastnosti: vysku, délku, silu a barvu. Barvou se rozumi rozdily v tom, jak
urcity ton zni. Jinak zni ton zahrany na housle a jinak zni ten samy ton zahrany tfeba na
flétnu. Tény zapisujeme pomoci not. Nota je tedy znackou neboli grafickym znazornénim
tonu.

Notova osnova

Noty se zapisuji do notové osnovy. Ta ma pét linek a mezi nimi ¢tyfi mezery. Pro vysoké
nebo hluboké noty pouzivime pomocné linky.

Druhy not a pomlk

4} . :
o - | | R' | | - ]
s = = = - £ e — |
S o o w w w w 1
D
nota a pomlka celé pulova ctvrtova osminova
4} :
e e e — =
L e — —— " E— — — P —
D >
Sestnactinova dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
cela 4 doby °
lova 2 dob f f
pulova oby
ctvrtova 1 doba rf Ff
osminova pil doby Lerreres
Sestnactinova ¢tvrt doby dddgdddgsgdgy 2y

R B

dvaatficetinova osmina doby ww'@ @'Q’Q’Bﬂ%



Nota celé trva (pocita se na) 4 doby. Pillova nota je polovicni, trva tedy 2 doby. Kazda dalsi
nota je vzdy polovinou noty piedchozi.

Tecka u noty tuto notu prodluzuje o polovinu jeji délky. Napiiklad ptilova nota s teckou tedy
netrva dvé, nybrz tii doby.
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Hudebni abeceda

Kazda nota (kazdy ton) ma svoje jméno. Zakladem je sedm tont, které se jmenuji c, d, e, f, g,
a, h.
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Téchto sedm tonti se v tonoveé soustaveé nékolikrat opakuje v riznych polohach. Proto se
oznacuji jeste Cisly.

f) = o o
4 = [ ©r
2 = i -~
| £ = i e
AT © Fe) O
g a h Cl dl el fl gl a1 hl CZ d2 e2 fZ 92 aZ

Nazvy oktav

Toény mezi jednim c a nasledujicim ¢ (napf. mezi ¢* a ¢?) dohromady tvoii tzv. oktavu,
Toény od ¢t do h' patii oktavé jednocarkované. Tony od ¢ do h? patii oktavé dvoucarkované.
Tony od ¢ do h patii oktdveé malé.

péticarkovana co-h° o
étyréarkovana ct-p? o
tricarkovana c3-hd o
dvoucéarkovana c? - h? o
jednocarkovana cl-pt o
mala c-h c
velka C-H C
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Klice

Jména not v osnovée urcuje znaménko zvané kli€. PiSe se vzdy na za¢atku osnovy, a to
zpravidla na kazdém tadku. Zakladnim klicem je kli¢ houslovy (t¢z zvany G kli¢), ale mame
jesté nékolik klica dalsich.
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Kli¢ houslovy, basovy, altovy a tenorovy

V kazdém klici se noty v osnové zapisuji jinam. Riizné klice se pouzivaji kvuli vétsi
ptehlednosti, nebot’ kazdy hudebni nastroj hraje v jiné poloze. Naptiklad basovy kli¢ (zvany
téz F kli¢) se pouziva k zapisu hlubokych tont, které by se v houslovém klici musely
zapisovat hluboko pod notovou osnovu. Notuje se v ném tieba kontrabas nebo tuba, ale
pouziva ho také klavir pro tony hrané obyéejné levou rukou. Nota ¢! v basovém kli¢i nelezi na
prvni pomocné lince pod osnovou, ale naopak nad osnovou.

Umisténi not v basovém kli¢i:
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Altovy kli¢ pouZziva ptedevsim viola, proto se mu Casto také fika kli¢ violovy. Tenorovy kli¢
se pouZziva pro zapis ve vysokych polohach nastrojli psanych primarné€ v basovém klici
(violoncello, tenorovy pozoun, fagot)

Umisténi noty ¢! v houslovém, basovém, altovém a tenorovém klici:
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Cely ton a piilton

Vyskovou vzdalenost od jednoho tonu ke druhému mizeme jesté rozdélit na polovinu.
Napftiklad mezi ton ¢ a ton d mizeme "vklinit" jeSté jeden ton, jehoz vyska je pfesné mezi
témito dvéma tony. Tim jsme cely ton rozd¢lili na dva pialtény. Pilton je tedy nejmensi (v
nasi hudbé¢ bézné pouzivand) tdnova vzdalenost. Cely ton je vzdalenost dvou pultonti.

Tony zvySené a sniZzené, posuvky

Kdyz jsme vytvofili ptiltonovou vzdéalenost, musime nové vzniklé tony také pojmenovat.
D¢lame to pomoci takzvanych posuvek. Posuvky jsou dvé: kiizek a bé (tzv. "bécko").



Kiizek # notu o pul tonu zvySuje, k nazvu ptidavame koncovku -is. Vzniknou nam tak tony
cis, dis, eis, fis, gis, ais, his.
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Bé ("bécko") b notu o pul tonu snizuje, k nadzvu piidavame koncovku -es. Vzniknou nam tak
tony ces, des, es, fes, ges, as (ne aes!) a hes, které ale ¢astéji oznacujeme jako b (¢ti bé).
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Kitizek nebo bé plati pro notu, kterou méni, po dobu celého taktu! Ke zruseni se pouziva tzv.
odrazka.

Posuvku piSeme vzdy pred notu, kterou chceme zménit, a také na stejnou linku nebo do stejné
mezery jako notu!

Ne&kdy jsou posuvky vypsané na zacatku skladby hned za houslovym klicem. V tomto piipadé
se jednd o tzv. pfedznamenani a tyto posuvky plati pro dané noty v celé skladbé.

Umisténi tona na klaviatuie

Na klaviatufe najdeme ton ¢ vzdy pod dvéma Eernymi klavesami. Tén c' je z nich nejblize
prostiedku. Nad nim (vpravo) nasleduji ¢?, ¢, ¢* a ¢®. Naopak pod nim (vlevo) najdeme tény c
(c male), C (c velke), C; (c kontra) a n€kolik tonu z oktavy subkontra. Od tonu ¢ snadno
odpocitame dalsi tony: c, d, e, f, g, a, h lezi postupné za sebou na bilych klavesach. Ton
zvyseny (s kiizkem) jako napf. dis nalezneme na nejblizsi vyssi klavese (tedy vpravo) vedle
tonu, od kterého je odvozeny (v tomto piipadé d). VéEtSinou je to na Cerné klavese, ale nékdy
to muze byt na klavese bilé. Ton sniZeny (s béckem), jako napt. des, se nachdzi na nejbliZsi
nizsi klavese (vlevo).

cis dis fis gis ais  cis' dis' fis' gis' ais’ cis® dis® fis? gis® ais’
des es ges as b (hes) des' es'? ges' as' bt des® es®  ges® as® b?




Enharmonicka zaména

Vsimnéme si na pfedchozim obrazku, ze tony na ¢ernych klavesach mizeme vzdy
pojmenovat dvéma zpusoby - jako tony zvySené nebo naopak snizené. Naptiklad ton cis zni

Vv praxi stejné jako ton des. Dokonce i tony na bilych klavesach 1ze pojmenovat dalSimi
zpusoby, protoze ton lze zvySovat (piip. snizovat) i dvakrat. Potom napiiklad c lze
pojmenovat jako deses, g jako fisis apod. Enharmonicka zaména znamena pravé zaménu
tonu za ton stejné vysky, ale jiného jména. V praxi se toho vyuziva zejména pti tzv. modulaci,
kdy ve skladbé piechazime z jedné toniny do jiné.
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Takt, druhy takti

Takt slouzi v hudbé ke zndzornéni stiidani tézkych (ptizvucnych) a lehkych (neptizvucnych)
dob. Jeho oznaceni se uvadi na zacatku kazdé skladby hned za houslovy kli¢. Pokud ma
skladba pfedznamenani, pisSeme taktové oznaceni az za n¢j. NejCastéji se setkdvame s témito

takty:
2/4 (dvoudtvrtovy), 3/4 (tFictvrtovy), 4/4 (Etyi¢tvrtovy neboli cely) a 6/8 (Sestiosminovy)

Horni ¢islo uvadi, do kolika dob se ve skladb¢ pocita. Pokud je takt napft. Ctyfétvrtovy, musi
byt v kazdém taktu dohromady piesné 4 doby.
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Dalsi, méné pouzivané takty jsou naptiklad 3/2 (tfiptilovy), 3/8 (tfiosminovy) nebo 9/8
(devitiosminovy).

Prvni doba v taktu se nazyva tézka doba a obycejné je na ni duraz.



Predtakti

Piedtakti je netuplny takt na zacatku skladby. Ve skladbé s predtaktim byva obvykle netplny
i posledni takt, pricemz pocet jeho dob vétsSinou doplituje pocet dob z predtakti na jeden cely
takt.
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Rytmické slabiky

Rytmické slabiky nam poméhaji porozumét danému rytmu a diky nim ho potom mtzeme
snadnéji vyt'ukat ¢i zahrat na hudebni nastroj.

Noty maji na zacatku vzdy pismeno t-, pomlky pismeno s-.
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Triola

Triola vznikne, pokud notu rozdélime na tfi stejné dlouhé dily. Nejcastéji se setkavame s
triolou tvofenou tfemi osminovymi notami. Tyto noty vSak dohromady trvaji ne jednu a pil
doby, ale jednu dobu. Triola se znaci trojkou nad tramcem tfi triolovych not:




KdyZ chceme rozd¢lit na tii stejné dily notu pulovou, vznikne nam tzv. velka triola:
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Na triolu mame i jednoduché rytmické slabiky: tri - o - la

Synkopa

Synkopa je pieneseni durazu z t¢Zké doby na dobu lehkou. Oby¢ejné ma rytmus osminova -

¢tvrtova - osminova (na slabiky ty - ta - ty).
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Néktera zvlastni oznaceni v notovém zapise

Ligatura spojuje dvé noty stejné vysky; tyto noty se pak hraji jako jeden ton

4]
o
{rs ! I
ANATS I & L
e = h o
i S—

Repetice - opakovani Gseku vyznaceného dvojitymi ¢arami s dvojteckou
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Prima volta a sekunda volta
N¢ékdy se nam v hudbé delsi usek opakuje, ale pokazdé je jinak zakoneny. V tom ptipadé
kvili zjednoduseni zapisu pouZivame tzv. prima voltu a sekunda voltu.

0

}” S > ) 1 1 1 1 1 1 ]
===
O] o —_— ¥ ¥
n|1' |2

of
o
[ 18
[ 1NNE
M
’-— :
[ 185 §
N
el

Poté, co Uryvek zahrajeme poprvé, vracime se na zacatek. Pti opakovani jiz ale nehrajeme
usek oznaceny jednickou (prima voltu), nybrz skoc¢ime rovnou na sekunda voltu.
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Da Capo al Fine - tato znacka byva Casto na konci skladby. Znamena to, Ze skladba zde jesté
nekonci, ale vracime se na zacatek a hrajeme az k mistu, kde je napsano Fine (konec).
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2. STUPNICE

Stupnice

Stupnice je fada tond sefazenych podle urcitych pravidel od nejniz§iho k nejvyssimu a
naopak.

Durova stupnice

Z&kladni stupnici je stupnice durova. Je to fada osmi tont, ktera ma ptltony mezi 3. a 4. a
mezi 7. a 8. stupném. Mezi ostatnimi stupni je vzdy vzdalenost celého tonu.
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Stupnici C dur mizeme na klaviru zahrat na bilych klavesach. Musi zacit i skoncit tonem C:
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VétSina stupnic ma ale nékteré tony zvySené nebo snizené, maji tedy urcity pocet kiizkid nebo
bé. Napiiklad stupnice G dur ma jeden ton zvySeny (ton f se zvysil na fis), proto fikame, Ze

G dur ma jeden ktizek nebo také, Ze ma jeden kiizek v pfedznamenani. Stupnice D dur ma
zvySené tony dva: f a ¢ se zvysily na fis a cis, ma tedy v pfedznamenani dva kiizky.

Kftizky po sob¢€ nasleduji v tomto potadi:

[fis cis gis dis ais eis hig

Durové stupnice s kiizky:

C dur 0

G dur 1 fis

D dur 2 fis, cis

A dur 3 fis, cis, gis

E dur 4 fis, cis, gis, dis

H dur 5 fis, cis, gis, dis, ais

Fis dur 6 fis, cis, gis, dis, ais, eis
Cis dur 7 fis, cis, gis, dis, ais, eis, his

Jak se takova stupnice zapiSe do not? Nejprve do notové osnovy vyplnime fadu osmi toni
(napf. v D dur zacneme notou d* a skon&ime notou d2). Poté doplnime kitizky nebo bé
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(v ptipadé D dur jsou to dva kiizky - fis a cis, musime je tedy napsat pied noty fac) a
stupnice je hotova.
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Druhou moznosti je napsat kiizky (bé) do tzv. pfedznamenani, tedy na zacatek stupnice, hned
za houslovy kli¢.
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Psani pfedznamendni ma urcitd pravidla, o kterych se zminime pozdéji.

Bé ("bécka") po sobé nasleduji v tomto potadi:

bé es as des ges ces feg

Durové stupnice s bécky:

F dur 1 bé

B dur 2 bé, es

Es dur 3 bé, es, as

As dur 4 bé, es, as, des

Des dur 5 bé, es, as, des, ges

Ges dur 6 bé, es, as, des, ges, ces
Ces dur 7 bé, es, as, des, ges, ces, fes

Ptiklad: stupnice Es dur
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(pozor! - nota es se nam v ni vyskytuje dvakrat, proto zde mame zapsany ne tfi, ale ¢tyfi bé)

Mollova stupnice

Mollova stupnice ma na rozdil od durové stupnice jinak uspofadany celé tony a pultony.
Zatimco durova stupnice mé piltén mezi 3. a 4. tonem a mezi 7. a 8. tonem, stupnice
mollova ma pilton mezi 2. a 3. tonem a mezi 5. a 6. tonem. V podstaté to znamena, ze

oproti durové stupnici ma tfi tony (tieti, Sesty a sedmy) snizené. Proto zni ponckud mékceji,
smutngé;ji.
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Mollové stupnice na rozdil od durovych oznacujeme malymi pismeny (C dur x ¢ moll).

Dale na rozdil od durové stupnice, ktera je jen jedna, u mollovych stupnic rozliSujeme 3 typy:
aiolskou, harmonickou a melodickou.

Zakladni mollovou stupnici je stupnice aiolska.
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a moll aiolska

Aiolska stupnice se ale v praxi kvili svému nevyraznému charakteru pfili§ nepouziva.
Mnohem castéji se setkdvame se stupnici harmonickou nebo melodickou.

Harmonické stupnice ma stejnou stavbu jako stupnice aiolsk, jen ma oproti ni zvySeny
7. stupen. Tim ziskéva vétsi napéti a vyraznéjsi charakter.
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a moll harmonicka

Nevyhodou harmonické stupnice je, Ze v ni mezi snizenym Sestym a zvySenym sedmym
stupném vznikla vzdalenost tfi ptltonl neboli jednoho a pll tonu. Tato vzdalenost se oznacuje
jako nezpévny krok, protoze se $patn¢ intonuje. Miizeme ji ale odstranit tim, Ze zvySime jesté
6. stupen, ¢imz vznikne stupnice melodicka.
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a moll melodicka

Ve stoupajici melodické stupnici nam tedy z ptivodni mollové (aiolské) stupnice zbyl jen jeji
zacatek (snizeny 3. stupetl), zatimco jeji druhd polovina zni jako stupnice durova. Pokud vSak
hrajeme stupnici melodickou klesajici (shora dolt), oba zvySené tony rusime a hrajeme ji
stejné jako stupnici aiolskou. Tim zachovame jeji mollovy charakter.

Stupnice stejnojmenné a paralelni

Stejnojmenné stupnice jsou stupnice zacinajici stejnym tonem — napi. C dur a ¢ moll.
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Piredznamenani stejnojmennych stupnic se liSi vZdy o tfi posuvky

Mollové stupnice maji vzdy o 3 kiizky méné (pfipadné o 3 bé vice) nez stejnojmenné stupnice

durové

piiklad: E dur ma 4#, e moll ma 1#
F dur ma 1b, f moll ma 4b

Tb 6b 5b 4b 3b 2b 1b 0 1# 2% 3z 4= 5% 6= T#

Odvodit pfedznamenani stejnojmenné mollové stupnice miizeme snadno také s pomoci této
osy. Mollova stupnice je vzdy o tfi dilky vlevo od stejnojmenné stupnice durové. Napiiklad
G dur ma jeden kiizek, g moll ma tedy dve bé.

Paralelni (soubézné) stupnice jsou stupnice, které¢ maji stejné predznamenani (tedy stejné
tony), ale za¢inaji od jiného tonu.

Kazda durova stupnice mé svou pfibuznou paralelni stupnici mollovou; ta je vzdy umisténa
0 tercii niZe.

Priklad: G dur ma 1#, stejné jako o tercii nize umisténa e moll

G dur
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Mollové stupnice s kiizky:

a moll 0

e moll 1 fis

h moll 2 fis, cis

fis moll 3 fis, cis, gis

cis moll 4 fis, cis, gis, dis

gis moll 5 fis, cis, gis, dis, ais

dis moll 6 fis, cis, gis, dis, ais, eis

ais moll 7 fis, cis, gis, dis, alis, eis, his
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Mollové stupnice s bécky:

d moll 1 bé

g moll 2 be, es

¢ moll 3 beé, es, as

f moll 4 bé, es, as, des

b moll 5 bé, es, as, des, ges

es moll 6 bé, es, as, des, ges, ces

as moll 7 bé, es, as, des, ges, ces, fes

Stupnice a tonina

Cv v

naopak. Ve skladbach tony ale vétSinou takto sefazeny nebyvaji. Naopak znégji v jiném potadi,
opakuji se, vynechavaji, zkratka vytvareji rizna seskupeni. Ptesto ale zpravidla pochézeji z
néjaké stupnice. Podle toho, ze které stupnice si skladby tony "piijcuji"”, fikdme, ze jsou
napsany v piislusné toning, napiiklad v G dur. Tonina je tedy piislusnost tonového materialu
skladby k néjaké stupnici.
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Tato piseii je v toniné D dur. Sice se v ni nevyskytuje ton cis, ale citime, ze by do ni patfil
namisto tonu c. Také citime, ze zakladnim tonem této pisné je ton d, ¢imz se piislusnost

k toning D dur potvrzuje. Abychom zbyte¢né nemuseli psat kiizky pied kazdé f a kazdé c,
miizeme je napsat na zac¢atek skladby pomoci pfedznamenani, o némz uz byla fe¢ dtive.
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Predznamenani

Pfedznamenani nam tedy v notovém zapise urcuje toninu. Pti jeho psani je dulezité mit na
paméti nékterd pravidla: kiizky ¢i bé musime psat ve spravném potadi a na spravné misto, tj.
na prislusnou linku ¢i do pfislusné mezery! VétSinou se pisi k notam ze druhé oktéavy.
Pfedznamenani piSeme nejen na zacéatek skladby, ale také na zacatek kazdého dalSiho radku.
Pokud je na zacatku skladby taktové oznaceni, piSeme jej az za predznamenani.
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Transpozice

Transpozice je pieneseni melodie z jedné toniny do toniny jiné.

Kdy a pro¢ v praxi pouzivame transpozici?

1) kdyz je naptiklad pisenn mimo nas pévecky rozsah a potifebujeme ji posunout nize ¢i vyse

2) kazdy nastroj je jiny - na nékterém se hraje 1épe v toniné D dur (napt. housle), na jiném
zase tieba v C dur (klavir)

3) né€které nastroje maji jiné ladéni (napf. klarinet je obvykle ladén v B) a aby znély spravné
dohromady s jinymi nastroji tfeba v orchestru, musime jejich notovy part "ztransponovat"

Pokud chceme néjaky uryvek ztransponovat, musime si uvédomit, jak jsou od sebe dané
toniny vzdalené. Naptiklad ton a je o kvintu vys nez ton d, proto pfi transpozici z D dur do

A dur cely tryvek ptenasime praveé o kvintu vys. Nesmime ale zapomenout zmenit
pfedznamenani!

Priklad:
uryvek v tonin€ D dur:
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stejny aryvek ztransponovany do A dur:
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Méné obvyklé stupnice

Krom¢ stupnic durovych a mollovych, které jsou zékladem evropské hudby, existuje jeste
nékolik dalSich stupnic. Pouzivaji se naptiklad v jinych hudebnich kulturach, nebo se
pouzivaly v minulosti.

Jsou to:

stupnice staré (cirkevni) neboli mody: dorska, frygicka, lydicka, mixolydicka + jonska (dur)
a aiolska (moll)

stupnice chromaticka

stupnice celotonova

stupnice pétistupiiova (pentatonika)

stupnice cikanska

Staré (cirkevni) stupnice neboli tzv. mody jsou tonové fady, které se pouzivaly v evropské
hudbé ve starovéku a sttedoveéku. Hudba v cirkevnich tonindch mé neobvykly, starobyly réz.
Tyto mody se Casto objevuji také v hudbé lidové, napt. moravské, slovenské nebo mad’arské.

stupnice dorskd: defgahcd

stupnice frygicka:efgahcde

stupnice lydicka: fgahcdef

stupnice mixolydickd: gahcdefg

stupnice jonska je dnesni durova:cdefgahc
stupnice aiolska:ahcdefga

V chromaticke stupnici jsou od sebe vSechny stupné vzdaleny o ptlton => tato stupnice ma
12 stupiii.

o
2. 1L P >
| Fan) Ty [ = (e hiCe) o
AT S lLO © (%) gﬂ T I hrd
Y o 31 =3 i '

V celotonové stupnici jsou od sebe vSechny stupné vzdaleny o cely ton => tato stupnice ma 6
stupi.
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Pentatonika neboli pétistupnova stupnice ma pouze 5 stupinti a nema zadné pultony.
Vyskytuje se zejména v orientalni lidové hudbé (¢inské a japonske).

Cikéanska stupnice obsahuje dva jedenaptltonové kroky. Vyskytuje se zejména v lidové
hudbé cikanské, mad’arské a balkanské.
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3. INTERVALY

Interval je vyskova vzdalenost dvou tonl. RozliSujeme osm hlavnich intervali:

1 prima 2 sekunda

3tercie 4 kvarta 5kvinta 6sexta 7septima 8 oktava

Kazdy z nich oznacuje vzdalenost dvou tont (at’ jiz zahranych soucasné, nebo po sobé nahoru
¢i doll1). Prima je vzdalenost nejmensi (nulova), tedy stejny ton. Sekunda je ton sousedni atd.

)

el A =4 =4 -

1 prima

o

2 sekunda

©r

©

3 tercie

A =4

4 kvarta

'}

']

5 kvinta 6 sexta

Intervaly mizeme tvofit od kteréhokoliv ténu, a to nahoru nebo dolt.

Piiklad:

tercie nahoru od riznych tont

A =4

7 septima

8 oktava
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Zakladni a odvozene intervaly

Kdyz se podivame na intervaly na nasledujicim obrazku, na prvni pohled vypadaji stejné.
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V obou ptipadech se samoziejmé jedna o tercii. Pokud ale tyto intervaly zahrajeme, zjistime,
ze stejné nejsou a kazdy zni trochu jinak. Prvni zni tvrdéji (veseleji), druhy mékceji
(smutné&ji). Je to tim, ze ve skuteCnosti vzdalenosti c-e a d-f stejné nejsou. Na klaviru bychom
totiz mezi tony C a e nalezli tfi klavesy (jednu bilou a dvé¢ ¢erné), kdezto mezi tony d a f pouze
dv¢ (jednu bilou a jednu ¢ernou). Obdobou tercie c-€ je ve skuteénosti tercie d-fis. Tyto tercie
nazyvame terciemi velkymi. Naopak tercie d-f nebo tfeba c-es nazyvame terciemi malymi.
Jak je vidét, kazdy interval ma ne€kolik riznych podob, proto je tieba ndzev intervalu vzdy
uptesnit pfidavnym jménem (velka tercie, mala sexta apod.).

Jak ale pozname, kdy je napf. tercie (sekunda, sexta atd.) velka a kdy mala? Nejlépe to 1ze
odvodit na zaklad¢ stupnic, které je proto nutné velmi dobfe ovladat!
Zakladni intervaly

Zakladnimi intervaly rozumime ty, které nalezneme v durové stupnici mezi jejim prvnim
stupném a ostatnimi stupni. Délime je na dvé skupiny:

intervaly ¢isté: prima, kvarta, kvinta, oktava
a intervaly velké: sekunda, tercie, sexta, septima

{
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¢ista prima velka sekunda velka tercie Cista kvarta
il
o
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el =4 © =4 A=
Cista kvinta velka sexta velka septima Cistd oktava

Naptiklad velka tercie je vZzdy vzdalenost mezi prvnim a tfetim stupném durové stupnice.
Velkou tercii od tonu c je tedy ton e. Pokud bychom ale chtéli utvofit velkou tercii od tonu d,
musime vzit v uvahu pfedznamenani stupnice D dur, coZ jsou dva k¥izky (fis, cis). Jejim
tietim stupném tak neni ton f, nybrz fis a proto velka tercie od tonu d je pravé fis. Podobné
bychom mohli velkou tercii odvodit v kazdé dalsi stupnici. Tretim stupném v A dur je ton Cis,
proto velka tercie od tonu a je ton cis.

Odvozené intervaly

Jak jiz bylo feceno, v durové stupnici nalezneme (ve vztahu k zakladnimu ténu) dva druhy
intervalu - intervaly Cisté a intervaly velké.
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Tyto intervaly mizeme dale ménit zvySenim nebo snizenim jednoho z tonti pomoci posuvek.
Pokud vzdalenost v notové osnove zlistava stejnd, méni se jen "jakost" intervalu.

Z velkych intervalti mtizeme utvofit intervaly malé, a to tak, ze vrchni ton o pul tonu snizime.
Naptiklad mala septima od tonu ¢ neni ton h, nybrz ton b (hes) a mala septima od ténu d je
ton c.

Cisté intervaly miizeme také zménit: pokud vrchni ton zvySime, vznikne interval zvétSeny a
pokud ho naopak snizime, vznikne interval zmenseny.

Ptiklady:
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velka tercie mal4 tercie
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¢ista kvarta zvétSena kvarta zmenSena kvarta

Dobry hudebnik by mél poznat intervaly i1 podle sluchu. Lze se to naucit naptiklad podle
zacatkll znamych lidovych pisni. Tak tfeba piseit Kocka leze dirou ma na zacatku velkou
sekundu, piseti Ovédci, ¢tverdci zase velkou tercii. Cistou kvartou zaéina piseti Kdyz jsem k
vam chodival pres ty lesy, &istou kvintou To ta Helpa a velkou sextou U panského dvora.
Velka septima je nezpévny interval, ktery bychom v lidovych pisnich tézko hledali. Cista
prima a hned za ni Cista oktava je v pisni Sil jsem proso.

Své nazvy maji i intervaly presahujici oktavu: 9 nona, 10 decima, 11 undecima, 12
duodecima
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4. AKORDY

Akord je souzvuk tii nebo vice ton.

Kvintakord, septakord a jejich obraty

Zakladnim akordem v durové i mollové tonin¢ je tzv. tonicky kvintakord, ktery je tvofen 1.,
3. a 5. stupném toéniny (stupnice).
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stupnice C dur s tonickym kvintakordem
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stupnice Es dur s tonickym kvintakordem

Kvintakord je vzdy ttihlasy akord tvofeny dvéma terciemi nad sebou. Mezi krajnimi tony ma
interval kvinty, podle kterého se jmenuje.

A
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Vzhledem k tomu, Ze existuje tercie velka a tercie mala, mizeme utvoftit celkem Ctyii druhy
kvintakordi:
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durovy mollovy zvétseny zmenseny

Durovy kvintakord ma spodni tercii velkou a vrchni malou, mollovy naopak spodni malou a
vrchni velkou. ZvétSeny kvintakord ma obé tercie velké, zmenseny ob& malé.

Ptelozime-li spodni ton kvintakordu o oktavu vys, vznikne tzv. prvni obrat kvintakordu -
sextakord. Jeho nazev je odvozen od intervalu sexty, ktery sviraji krajni tony. Kdyz
vezmeme jeho spodni ton a téz ho pielozime o oktavu vys, vznikne nam druhy obrat
kvintakordu - kvartsextakord. Jeho krajni tony sviraji rovnéz interval sexty, ale vespod je
interval kvarty.
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Kvintakord: c-e-g
Sextakord:e-g-c¢
Kvartsextakord: g-c - e
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kvintakord sextakord kvartsextakord

Septakord je ¢tythlasy akord tvofeny tiemi terciemi nad sebou. Mezi krajnimi tony ma
interval septimy, podle kterého se jmenuje.
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Existuje sedm druhti septakordi, podle toho, jak maji usporadany tercie:

1) tvrd¢ velky

2) tvrdé maly (tzv. ,,dominantni*)

3) mékce velky

4) mé&kce maly

5) zmenSen¢ maly

6) zmenSen¢ zmenseny (tzv. ,,zmenseny*)
7) zvétSené velky

V praxi se nejcastéji pouzivaji dva: septakord dominantni a zmenseny. Dominantni
septakord vznikne pfidanim malé tercie nad durovy kvintakord. Dominantni se mu tiké proto,
Ze je nejcastéji umistén na patém stupni toniny, kterému se fikd dominanta. Zmenseny
septakord je tvofen tfemi malymi terciemi nad sebou.

Obraty septakordu se nazyvaji kvintsextakord, terckvartakord a sekundakord.

Harmonie

Harmonie je nauka o akordech, jejich stavbé a spojovani. Harmonie hraje v hudebni skladbé
zésadni roli. Zména jednoho ¢i dvou akordii v doprovodu mize zcela zménit celkové vyznéni

skladby.

Zakladnimi kameny pfi tvorbé doprovodi (napf. lidovych pisni) jsou tzv. zakladni
harmonické funkce - ténika, dominanta a subdominanta.

ténika (T) — 1. stupenn v toniné

dominanta (D) — 5. stupen v toniné
subdominanta (S) — 4. stupen v tonin¢
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Na téchto stupnich miizeme vystavét kvintakordy, které postaci k tvorbé jednoduchého
doprovodu.
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tonika subdominanta dominanta

Konsonance a disonance

Nékteré souzvuky lidskému uchu znéji pfijemné, jiné nepiijemné. To, jak na nas dany akord
pusobi, je dano predevsim jeho intervalovym sloZenim. Mezi piijemné znéjici intervaly patii
Cista prima, velka i mala tercie, Cista kvarta, ¢ista kvinta, velka i mala sexta a Cista oktava.
Naopak mezi nepiijemné zné&jici intervaly patii velka i mala sekunda, velka i mala septima a
nékteré intervaly zvétSené ¢i zmenSené. Vnimani souzvuki se vSak v pribehu staleti ménilo.
To, co zni dnes piijemné ndm, mohlo byt naptiklad ve sttedov€ku vnimano nepiijemné.
Rozdilné jsou souzvuky hodnoceny také v riznych hudebnich kulturach. Naptiklad hudba
arabskd miiZe pusobit na Araby Uplné€ jinak neZ na Evropany. Vnimani urcitého souzvuku
zé4visi 1 na dalSich okolnostech, naptiklad na tom, jaké akordy mu bezprostiedné predchazeji
nebo po ném nasleduji.

konsonance — libozvuk, pfijemné znéjici souzvuk
disonance — nelibozvuk, nepiijemné zné&jici souzvuk
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5. HUDEBNI NAZVOSLOVI

Hudebni nazvoslovi

V notovém zapise skladby obycejné nejsou jen samotné noty, klice a takty, ale také cela fada
dalsich oznaceni. Skladatel nam napiiklad pomoci nich sdéluje, jak siln¢ ¢i rychle se ma dana
skladba hrat. VétSina hudebnich oznaceni pochazi z italstiny.

Dynamika

Dynamika je sila zvuku. Pojmenovava se italskymi slovy a v notach se zna¢i pomoci znacek

psanych pod notovou
silné

velmi silné

co nejsilnéji

stfedné silné

slabé

velmi slabg

co nejslabéji

zesileni
zeslabeni

<

crescendo

Tempo

Tempo je rychlost hudby. Udavame ho obvykle pomoci italskych oznaceni.

Pomala tempa:

Grave
Largo
Lento
Adagio (¢ti adadzo)

Stredné rychlé tempa:
Andante

Moderato
Allegretto

osnovu.

forte
fortissimo
forte fortissimo

mezzoforte (¢ti mecoforte)

piano
pianissimo
piano pianissimo

crescendo (Cti kreSendo)
decrescendo (Cti dekreSendo)
diminuendo

R
i

decrescendo

tézce, vazné
Siroce

pomalu, rozvlaéné
zvolna

krokem
mirné
ponékud vesele

f
ff
fff

mf

p
pp
PpPp

cresc.

decresc.

dim.
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Rychla tempa:

Allegro rychle, vesele

Vivace (¢ti vivace) Zive

Presto velmi rychle

Prestissimo velmi rychle, co nejrychleji
ritardando nebo ritenuto (znacka rit.) zpomaleni
accelerando (Cti acelerando; znacka accel.) zrychlovani

pill Mosso pongkud zrychlit

meno MOoSSo pon¢kud zpomalit

rubato neklidng, v proménlivém tempu

Tempo se mize udavat téz Ciselnym vyjadienim (tzv. BPM — pocet tderti za minutu) a k jeho
pfesnému zachyceni ndm pomdaha piistroj zvany metronom. Napiiklad tempo 80 znamena, ze

metronom udefi presné osmdesatkrat za minutu.

Vyrazova oznaceni

cantabile (¢ti kantabile) — zpévné

dolce (¢ti dol¢e) — sladce

leggiero (¢ti ledzéro) - lehce

grazioso (Cti graci6zo) - pivabné
giocoso (Cti dZokozo) — vesele, radostné
scherzando (¢ti skercando) — Zertovné
espressivo (Cti espresivo) — vyrazné
risoluto (¢ti rizolito) — razné
appassionato (Cti apasionato) — vasnive
con brio (&ti kon brio) — s jiskrou

con fuoco (¢ti kon fuoko) — s ohném, ohnivé

Staccato (¢ti stakato) - kratce, ostie

E

Legato - vazané

iF

io’

Akcent - duraz

nota oznacena touto znackou se hraje silnéji, diiraznéji nez ostatni noty

f
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Koruna prodluzuje notu nebo pomlku, nad kterou je napsana.
Hudebnik tuto notu prodlouzi libovolné podle svého citu.
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Melodické ozdoby

Melodické ozdoby jsou tény nebo skupinky tonu, které ozvlastiuji a zdobi melodii. Patii
mezi n€ naptiklad trylek, natryl, mordent, ptiraz nebo obal.

Trylek je rychlé sttidani sousednich not

Znacka:
A ¢r ANy I Aven
’E(l ] 7
| Y
SV
3]
Provedeni:
fi
e o i o e
OR-——————8——————B&

Natryl je v podstaté jednoduchy trylek - jednotlivé rychlé vystiidani noty se sousedni vyssi
notou. Mordent je totéz, ale nota se vystfida se sousedni niZsi notou.

Znacky a pod nimi provedeni:

natryl mordent
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Obal notu "obali" shora i zdola.

Znacka:
Q e - =
o i 5 i——

B
e
™

Provedeni:
) —37

AN — I
O ———==

Piiraz je kratka nota zahrana tésné pied notou hlavni.

Znacka:

b

Provedeni:

T
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6. HUDEBNI NASTROJE A PEVECKE HLASY

Rozdéleni hudebnich nastroji

Klasické hudebni néstroje délime na tfi zakladni skupiny podle toho, jakym zptisobem na nich
vytvafime ton:

1) néstroje strunné
2) nastroje dechové
3) néastroje bici

1) Strunné néstroje jsou ty, kde zvuk vznika rozechvénim struny, at’ uz drnknutim, pomoci
smycce nebo uderem "kladivka" ¢i palicky do struny. Rozdélujeme je na tfi zakladni
podskupiny:

a) smy¢cové - housle, viola, violoncello, kontrabas a dalsi
b) drnkaci - kytara, loutna, harfa, banjo, mandolina, balalajka, citera atd.
c) klavesové - klavir, cembalo atd.

Kromé¢ toho mezi strunné nastroje patii jest€ zvlastni nastroje, které nelze zaradit ani do jedné
z téchto skupin: cimbal (néstroj palickovy), ninéra (néstroj kolovy)

2) Dechové néstroje jsou ty, kde ton vznika pomoci vzduchu vhanéného do néjaké trubice.
Proto sem patii nejen néstroje, do nichz foukame, ale tfeba i varhany. Opét se rozd¢luji na tii
zékladni podskupiny:

a) direvéné - flétna, klarinet, hoboj, fagot, saxofon, anglicky roh atd.; pozor - ne vSechny
devéné nastroje jsou skute¢né vyrobeny ze dieva. N&které sem patii, protoZe se ze dieva
vyrabély ptivodné (napt. flétna), nebo proto, Ze maji podobny zptisob tvorby toénu (napf.
saxofon)

b) zest'ové - trubka, lesni roh, pozoun, tuba atd.; tyto nastroje jsou vyrobeny z plechu

¢) vicehlasé - varhany, harmonium, dudy, harmonika, akordeon, Panova flétna atd.; tyto
nastroje mohou na rozdil od piedeslych zahrat vice tonti soucasné

3) Bici nastroje jsou ty, kde ton vznika uderem do nastroje, jeho tfesenim, Skrabanim apod.
Bicich nastrojl je obrovské mnoZstvi a jsou také pravdépodobné nejstarSimi néstroji. Existuje
fada zplisobii rozdéleni bicich nastrojti. Jedno z moznych rozdéleni je podle toho, zda
muizeme na dany nastroj zahrat ton urcité vysky (napt. ¢ nebo d).

a) s urcitou vySkou tonu - tympany, xylofon, metalofon, zvonkohra, celesta, zvony atd.
b) s neurcitou vySkou tonu - velky a maly buben, Cinely, triangl, tamburina, ozvuc¢na diivka,
rumba-koule, kastanéty, bonga, gong atd.

Také je miZeme rozd¢lit na nastroje samozvuéné (triangl, zvony, ¢inely, ozvu¢na diivka atd.)
a nastroje blanozvuéné (tympany, buben, bonga atd.).

Vedle klasickych nastroju se stale vice prosazuji nastroje elektronické. Mezi né patii tfeba

keyboard, elektrické piano, elektricka kytara nebo fada zvlaStnich, méné znamych néstroji
(theremin, Martenotovy viny apod.).
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Instrumentalni a vokalni hudba, hudebni soubory

Instrumentalni hudba je hudba uréena pro hudebni nastroje. Naproti tomu vokalni hudba je
hudba urcena pro lidsky hlas, tedy hudba zpivana. Kombinace obojiho je hudba vokalné-
instrumentalni.

Instrumentalni soubory:

Orchestr je hudebni instrumentalni téleso, v némz jsou zpravidla nékteré nastroje obsazeny
vicekrat.

Symfonicky orchestr (filharmonie) je nejvétsi typ orchestru, v némz jsou zastoupeny jak
nastroje smyc¢cové, tak dechové dieveéné i zestové a vétsSinou i bici. Obvykle ma 50 - 100
Clent.

Dalsi typy orchestrti: komorni (mensi, obvykle kolem 30 — 50 ¢lentt), smyé&covy, dechovy,
taneéni, jazzovy atd.

Cloveku, ktery Fidi (diriguje) orchestr, se ik dirigent.

Ustalené komorni (mensi) soubory:

duo — spojeni dvou nastroju (housle a klavir, flétna a klavir, dva klarinety apod.)
smy¢cové trio — housle, viola, violoncello, pfipadné dvoje housle a viola
klavirni trio — housle, violoncello, klavir

smyccové kvarteto — dvoje housle, viola, violoncello

dechoveé kvinteto — flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh

smyc¢cové kvinteto — dvoje housle, viola, violoncello, kontrabas

Vokalni soubory se nazyvaji stejné jako komorni soubory instrumentalni, tedy dua, tria,
kvarteta atd. Velkému vokalnimu souboru vSak netikdme orchestr, ale pévecky sbor. Pévecké
sbory mohou byt muzské, Zenské, smiSené nebo détskeé.

Clovéku, ktery fidi (diriguje) pévecky sbor, se fika sbormistr.

Dirigent i sbormistr ma na pulté obvykle zapis v§ech hlast (néstroji) - tzv. partituru.

Rozdéleni péveckych hlasi

Pévecké hlasy rozdélujeme na muzské a Zenské. Dale je pak délime podle vysky.

Muzské Zenské
tenor Vysoky sopran
baryton stiedni mezzosopran
bas hluboky alt
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7. HUDEBNI FORMY

Zakladni pojmy
Hudebni forma je ,,tvar skladby neboli zptisob uspoiadani jejich hudebnich myslenek.
Motiv je kratky, vyrazny uryvek, tvofeny skupinou n€kolika tont.

priklad: L. van Beethoven, Symfonie ¢. 5 ¢ moll ,,Osudova“
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Téma je rozsahlejsi, obvykle n¢kolikataktova vyrazna melodie se zietelnym zacatkem i
koncem, ktera slouzi jako zaklad hudebniho dila.

ptiklad: B. Smetana, Vltava
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Mala jednodilna forma

Skladby v jednodilné formé vychazeji z jednoho tématu, z jedné zdkladni melodie. VéEtSinou
se jedna o jednoduché pisné, skladbicky pro déti, etudy, znélky, technické cviceni apod.
Jednodilnou pisiiovou formu ma napf. pisent Hali, beli

Mala dvoudilna forma

Mala dvoudilna pisniova forma vznikne spojenim dvou riznych vét (motivil). Rozeznavame
dva typy malych dvoudilnych pisnovych forem: bez reprizy (a b) a s reprizou (aa b a)

Piiklady pisni: bez reprizy — Boleslav, Boleslav, Hajho husy ze pSenice
s reprizou — Ja do lesa nepojedu, Holka modrooka, Kdyby byl Bavorov

Mala tridilna forma
Mala tiidilna pisnova forma vznikne spojenim tii riznych vét (motivir). Ma tedy formu a b c,
ptipadné a b a, kdy véta a se opakuje cela (ne jen jeji ¢ast, jak je tomu u dvoudilné formy s

reprizou).

Piikladem tfidilné formy a b ¢ je husitsky choral Ktoz jst bozi bojovnici
Prikladem formy a b a je pisen Pasla ovecky
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Velka pisnova forma

Velka pistiova forma je dvou nebo tiidilny atvar (A B, AB A, A B C), ve kterém tvoii kazdy
vétny dil hudba uspotadana na zptisob malé pisniové formy.

ptiklad: a b a aba

A B

Velka pisiiova forma, podobné jako mala, miize byt jedno, dvou nebo ttidilna.

Prikladem tfidilné pisiiové formy je Humoreska ¢. 7 op. 101 Antonina Dvoidaka:

aaba cc ab
A B A
Variace

Variace jsou hudebni formou, jejimz zakladem je jedno téma, které se rizné¢ obménuje
(,,variuje®).

Kanon

Kanon je hudebni forma zalozena na principu ptisné imitace, tedy pfesného opakovani
melodie ve vSech hlasech. Druhy hlas 1 pfipadné dalsi hlasy hraji nebo zpivaji tutéZ melodii
jako hlas prvni, ale s ur€itym zpozdénim.

Piiklady kanonu v lidovych pisnich: Bejvéavalo, Bratie Kubo, Cervena se, line zéfe.
NejznaméjSim piikladem kanonu v klasické hudbé je Kanon D dur Johanna Pachelbela.
Fuga

Fuga je hudebni forma, v niZ se jediné hlavni téma zpracovava imitacni technikou podle

e g

Sestihlasa. Fuga je vrcholnou a typickou formou barokni hudby a jejim nejvétSim mistrem byl
Johann Sebastian Bach.

Rondo

Rondo je hudebni forma, v niz se jedna hudebni myslenka nékolikrat (nejméné trikrat)
opakuje a mezi jeji navraty jsou vkladany myslenky kontrastni. Nejjednodussi forma ronda je
ABACA.
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Sonatova forma

Vrcholnou formou klasické hudby je forma sonatova. V sonatové formé vétSinou byvaji
psany prvni véty velkych komornich i symfonickych dél - symfonii, koncert, smy¢covych
kvartett ¢i sonat.

Schéma sonatové formy:

A Expozice — uvedeni dvou nebo tii kontrastnich témat

a) hlavni téma (,,muzské®)

b) vedlejsi téma (,,zenské®)

¢) zaverecné téma
B Provedeni — skladatel zpracovava myslenky z expozice, ,,souboj* témat, jejich obménovani
A Repriza — navrat myslenek z expozice ve stejném poradi

Homofonie a polyfonie

Vicehlasa skladba mtze byt vypracovana bud’ homofonné nebo polyfonné. Homofonie a
polyfonie jsou tedy dva rozdilné typy skladebné (skladatelské) techniky. Homofonni technika
se vyznacuje tim, Ze jeden hlas (zpravidla nejvyssi) je hlasem vedoucim, k némuz ostatni
hlasy vytvateji harmonicky (akordicky) doprovod. Tyto ostatni hlasy jsou ale samy o sobé
nesamostatné, vyznam davaji az v souvislosti s hlasem vedoucim. Naproti tomu v polyfonii se
uplatiiuje nékolik rovnocennych a samostatn€ vedenych hlasti. Pfikladem polyfonni hudebni
formy je kdnon nebo fuga. Polyfonni technika je vyvojovée starsi a v evropské hudbé¢ se
uplatiiovala pfedev§im v obdobi renesance a baroka. V baroku se jiz ale zacala prosazovat i
homofonie, ktera se v dalsim hudebnim vyvoji od klasicismu pies romantismus az k hudbé
20. stoleti stala zcela dominantni.
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8. NEKTERE SKLADEBNE DRUHY

Vokalni a vokalné-instrumentalni hudba
Pisen

Pisen je nepfili$ rozsahla vokalni nebo vokalné-instrumentalni skladba, komponovana
vétSinou na verSovany text. RozliSujeme piseni lidovou a umélou, jednohlasou a vicehlasou,
solovou a shorovou.

Kantata

Kantata je rozsahla vokalné-instrumentalni skladba psana zpravidla pro solisty, sbor a
orchestr, pfipadné také recitatora.

Oratorium

Oratorium je podobn¢ jako kantata rozsahlé vokalné-instrumentalni dilo pro sola, shor a
orchestr, psané zpravidla na ndbozenské téma. Oratorium i kantata maji d¢&j, ale na rozdil od
opery nejsou provadény scénicky (na jevisti), nybrZ koncertné.

Opera

Opera je hudebni divadlo, ve kterém herci zpivaji své role za doprovodu orchestru. Spojuje v
sob¢ ne€kolik druht uméni: hudbu, literaturu (drama), herectvi, tanec 1 vytvarné umeni.
Obvykle se sklada z n€kolika déjstvi (jednani). Text opery se nazyva libreto.

Casti opery:

piredehra (ouvertura) — Gvod, kdy hraje pouze orchestr
arie — solovy vystup zpévaka

duet — vystup dvou zpévaki

sbor — ¢ast, kde vystupuje cely pévecky sbor

balet — ¢ast opery, kde se pouze tanci

Nékteré vyznamné opery:

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni, Figarova svatba, Kouzelna flétna
Gioacchino Rossini: Lazebnik sevillsky

Giuseppe Verdi: Aida, Nabucco, La Traviata, Rigoletto

Ciacomo Puccini: Tosca, Bohéma, Madame Butterfly

Georges Bizet: Carmen

Richard Wagner: Tannh&user, Lohengrin, Bludny Holand’an

Bedrich Smetana: Prodana nevésta, Libuse, Hubicka, Dalibor

Antonin Dvotak: Rusalka, Cert a Kaca

Leos Janacek: Jeji Pastorkyiia, Kat'a Kabanova, Piihody lisky Bystrousky
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Opereta

Opereta je kombinaci ¢inohry a opery. Jeji d€j je oproti opefe méné zavazny a ,,zabavnéjsi®,
hudba je jednodussi a znacnou ¢ast vyplituje mluvené slovo.

Nékteré vyznamné operety:

Jacques Offenbach: Orfeus v podsvéti
Johann Strauss: Netopyr, Cikansky baron
Oskar Nedbal: Polska krev

Muzikal

Muzikal je moderni formou opery a operety. Herci v ném také zpivaji své role, celkové pojeti
je v8ak modern¢jsi a hudba Cerpa spise z oblasti pop music.

Nékteré vyznamné muzikaly:

West Side Story (Leonard Bernstein)

Jesus Christ Superstar (Andrew Lloyd Weber)
Cats (Andrew Lloyd Weber)

Hello, Doly (Jerry Herman)

My Fair Lady (Frederick Loewe)

Bidnici (Claude-Michel Schonberg)

Mamma Mia! (Bjorn Ulvaeus, Benny Andersson)

Melodram

Melodram je spojeni mluveného slova a hudby. Recitovanym textem je rozsahlejsi basen
nebo divadelni hra, doprovod muize byt orchestralni, nebo napf. jen klavirni. RozliSujeme
melodram koncertni a scénicky.

Nékteré vyznamné melodramy:

Jitfi Antonin Benda: Ariadna na Naxu (1774)
Zdengk Fibich: Hippodamie, Vodnik, Polednice, Stédry den
Arnold Schonberg: Pierrot lunaire

Instrumentalni hudba

Sonata

Sonata je instrumentalni skladba pro mensi obsazeni, v niZ jsou jednotlivé hlasy rovnocenné.
Nejcastéji byva tiiveéta nebo CtyfvEétd a uplatiiuje se v ni sonatova forma.

V baroku byla oblibena tzv. triova sonéta — skladba pro dva vyssi melodické nastroje (nap.
hoboj, housle) a basso continuo (cembalo + hluboky néstroj). Castym typem je sonata pro
jeden melodicky nastroj (flétna, housle, klarinet apod.) a klavir. Klavirni sonatou nazyvame
sonatu pro solovy Klavir.
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Kratsi a jednodussi obdobou sonaty je tzv. sonatina.

Koncert

Koncert je technicky obtizna skladba pro s6lovy néstroj (nebo nékolik sdlovych nastroji) s
doprovodem orchestru, kterd ma zpravidla tii véty.

1. véta — vstupni, rychld, dramatickd — byva zpravidla v sonatové formé;
pied jejim koncem byva tzv. kadence

2. véta — pomala, lyricka

3. véta — findle, rychla

Kadence je virtuozni, technicky obtizna ¢ast koncertu, kde hraje solista bez doprovodu
orchestru. Umist'uje se zpravidla pfed konec prvni véty. Pivodné byla improvizovana, od
19. stoleti skladatelé kadence vétSinou vypisuji.

Pokud misto jednoho sélového nastroje hraji nastroje dva, fika se takovému koncertu
dvojkoncert.

Koncertino (concertino) je kratsi a jednodussi obdoba koncertu. Misto orchestru je mnohdy
doprovazeno pouze klavirem a ¢asto ma instruktivni charakter (je ur¢eno zakiim nebo
zaCateCniktim).

V barokni hudbé¢ se uplatiiovalo tzv. concerto grosso. Je to skladba zaloZena na ,,soupeieni*
mensi skupiny sélistli (tzv. concertino) a velké skupiny hract (tzv. tutti nebo ripieni). Z
concerta grossa se pozdé¢ji vyvinul néstrojovy koncert.

Nékteré vyznamné koncerty:

J. S. Bach: Koncert d moll pro dvoje housle a orchestr

A. Vivaldi: Ctvero ro¢nich dob (soubor &tyt houslovych koncert)

W. A. Mozart: Koncert A dur pro Klarinet a orchestr, houslové a klavirni koncerty

L. van Beethoven: Koncert D dur pro housle a orchestr, klavirni koncerty

P. I. Cajkovskij: Koncert b moll pro klavir a orchestr, Koncert D dur pro housle a orchestr
A. Dvoték: Koncert h moll pro violoncello a orchestr

Symfonie
Symfonie je rozsahla skladba pro symfonicky orchestr, kterd ma zpravidla 4 véty (¢asti).

1. véta — vstupni, rychld, dramatickd — byva zpravidla v sonatové formé
2. véta — pomald, lyricka

3. véta — tane¢ni — Menuet nebo Scherzo

4. véta — finale, rychla

Nékteré vyznamné symfonie:

W. A. Mozart: Symfonie ¢. 40 g moll, Symfonie ¢. 41 C dur "Jupiterska"
L. van Beethoven: Symfonie ¢. 5 ¢ moll "Osudova", Symfonie €. 6 F dur "Pastoralni",
Symfonie ¢. 9 d moll s Odou na radost
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F. Schubert: Symfonie ¢. 8 h moll "Nedokoncena"
P. L. Cajkovskij: Symfonie ¢. 6 h moll "Pateticka"
A. Dvoték: Symfonie ¢. 9 e moll "Z Nového svéta"

Symfonicka basen

Symfonicka basert je jednovéta orchestralni skladba zhudebiiujici mimohudebni namét
(ptibéh, d¢j, obraz).

Prikladem je Sest symfonickych basni Bedficha Smetany z cyklu Ma vlast (VySehrad, Vltava,
Sarka, Z Ceskych luhii a haja, Tabor, Blanik).

Serenada a divertimento

Serendda je vicevéta, nejcastéji orchestralni skladba piijemného a lehkého charakteru. Nazev
serenada je odvozen od italského sera - vecer, protoze se puvodné hrala ve vecCernich
hodinach. Nejznaméjsi serenadou je Mala no¢ni hudba od W. A. Mozarta.

Podobnym typem skladby je i divertimento (z it. divertimento = zabava). Vétsinou se jedna o
n¢kolikavétou skladbu zdbavného charakteru uréenou ptivodné ke spole¢enskym akcim,
oslavdm, stolovéani apod.

Absolutni a programni hudba

Hudebnim obsahem skladby jsou tony a jejich souzvuky, vlastné vSechno, co v daném
okamziku zni. Kazd4 skladba ma sviij hudebni obsah. Nékteré skladby ale vyjadiuji 1 n&jaky
obsah mimohudebni. Skladatel se naptiklad snazi pomoci hudby vyjadfit rizné lidské pocity
(radost, smutek), znazornit tieba ptaci zp€v, nebo dokonce vypravét cely pribeh. Hudba, ktera
ma jen hudebni obsah, se nazyva hudbou absolutni. Hudba, ktera vyjadiuje n&jaky
mimohudebni namét (dé&j, ptibéh), se nazyva hudbou programni. Typickym ptikladem
takové hudby je symfonickd basei, tteba Smetanova Vltava, znazoriiujici tok nasi nejvetsi
feky.

Vyjadrovaci prostiedky hudby

Hudebni skladba je souborem mnoha vzajemné propojenych prvki. Skladatel ma mnoho
prostredk, jak nejlépe vyjadrit pozadovanou naladu. Hlavnimi vyjadfovacimi prostiedky jsou
melodie, harmonie, dynamika, tempo, rytmus a instrumentace.

Melodie je vyskové uspotadani tont
Harmonie jsou vSechny souzvuky ve skladbé
Dynamika je sila zvuku

Tempo je rychlost skladby

Rytmus je stfidani kratkych a dlouhych not
Instrumentace je nastrojove obsazeni skladby
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Lidova hudba

Umélou hudbu komponuji vétSinou hudebni skladatelé, ktetfi jsou hudebné vzdé€lani a své
skladby rovnéz podepisuji. Naproti tomu lidova hudba odedavna vznikala mezi prostym
(zejména venkovskym) lidem a Sifila se predevsim tstnim podanim. Mluvime tedy o hudbé
anonymni, nebot’ jeji autor neni znam. Zahrnuje hlavné lidové pisné a tance. Lidova hudba

vvvvvv

sloZek lidového uméni — folkloru.

Lidova hudba v Cechach a na Moravé

Ceska a moravska lidova hudba se pomé&mé znaéné lisi.

Lidova hudba ¢eska ma vétsinou tane¢ni charakter, tedy pravidelny rytmus a pravidelné
¢lenéni a pfevazuji v ni durové toniny. Svym charakterem je bliz§i hudbé& zapadoevropskych
zemi.

Lidova hudba moravska je rytmicky bohatsi a slozitéjsi, nema tak pravidelné ¢lenéni a
mnohem vice se v ni uplatiiuji také mollové toniny i toniny staré (cirkevni). Svym
charakterem je blizsi hudbé vychodoevropské a balkanské.

Typické slozeni ¢eské muziky: dudy, 2 housle, viola, kontrabas, 2 klarinety, vozembouch,
(flétna, ...)

Typické slozeni moravské muziky (tzv. ,,cimbalovky*): cimbal, 2 — 3 housle, viola,
kontrabas, klarinet, (flétna, ...)

Ptiklady ¢eskych lidovych tancti: polka, obkrocak, sko¢na, sousedskd, matenik, kolecko
Lidové tance na Morave: verbunk, odzemek

Tisice pisni se nam dodnes zachovaly diky sbératelim lidovych pisni. Mezi nejvyznamnéjsi
patii Karel Jaromir Erben, FrantiSek Susil, Cen¢k Holas, Jindfich Jindfich, Frantisek
Ladislav Celakovsky a Leo$ Janacek.

Nejznamg;jsi folklorni oblasti v Cechach jsou Chodsko, Blata a Podkrkonosi, na Moravé pak
Slovacko, Valassko, Lassko, Hana, Horacko a Slezsko.

Mnoho skladateli se ve své tvorbé inspirovalo lidovou hudbou svych narodi. U nas to byli
zejména:

Bed¥ich Smetana: Ceské tance, Prodané nevésta

Antonin Dvoiak: Slovanské tance, Moravské dvojzpévy, Ceska suita

Vitézslav Novak: Slovacka suita, Jihoceska suita

Leos Janacek: Lasské tance

Bohuslav Martini: Kytice, Spali¢ek, Otvirani studanek

V zahrani¢i napiiklad: Edvard Grieg, Fryderyk Chopin, Béla Bartok
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